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Il dipinto

Il Ritratto di Pier Luigi Farnese in armaturdi Tiziano Vecellio fa parte della prestigiossccolta
farnesiana del Museo e R&usco di Capodimonte,giunta Napol i con | 6ascesa
Borbone (1734) e il dono della collezionelldemadre, Elisabetta Farnedé.nucleo di dipinti
realizzatiper i Farneseda Tiziano, ospite della corte afRa nel 1545¢comprende alcuni fra i piu

celebri ritratti di tutta Igittura del Cinquecento europeo, in massima parte conservati a Capodimonte.
La dinastia dei Farnese, originata dalla piccola nobilta laziale della Tuscia, valorosi mercenari al soldo
del miglior offerente, non fu sempre schierata dalla parte della Chiesa, al punto che Pier Luigi
Farnese, al servizio di Carlo V nel 1527, parteeipsacco di Roma, approfittando dell'occasione per
salvaguardare il Palazzo Farnese, mentre suo fratello Ranuccio proteggeva utilmente Clemente VII,
che si era rifugiato a Castel Sant'’Angelo. Questa ambiguita opportunistica accompagnava gli
incessanti camamenti di alleanza nella politica dell'epo&a.in qualche modo, € visibile proprio in

g u eoperabdovel 6 ampi o stendar do, segnato dal tbbembl
padiglione camerale con le chiavi incrociate vi denzi a | 0 riceMuta net 1&3vtda c ar
padredi Pier Luigi Papa Paolo Il Farnese. Con la sua tonalita carica e i suoi caldi riflessi,



contribuisce a mettere in risalto il volto pallido e scavato del duca malato, su cui risalta la violenza
emotiva dello sguardo, con gicchi vivacissimi e la bocca sottile e tesa, specchio del temperamento
cruento e risoluto e della personalita trasgressidésacratricequasi presago della morte violenta

che lo avrebbe colpito a seguito di una congiura ordita contro di lui nel 184Znno dopo

| 6esecuzione del ritratto.

Tiziano pobabilmente dipinse questa tela a Venezia intorno al 1546, dopo il suo ritorno da Roma su
invito di PapaPaolo Ill.Un probabile contatto tra Pier Luigi e Tiziano dovette avvenire in Emilia nel
1543, poichél Duca non era presente a Roma durante il soggiorno di Tiziano nella Citta HEterna.
questo dipinto, Tiziano dipinge Pier Luigi in un profilo di tre quatiggerendo quadi passaggio
dall a contemplazione all 6azi @siregche afema lil bastone,at o
simbolo del suo comando militasme nt re | 6al tra stringe nell 6omb
ad essere afferrato.

L 6 a r mindbssataada Pierndigi Farnese, nel ritratto eseguito da Tiziano aat rappresentanza,

maasimi abi |l e all e t inpiilcihtea raer ndaetlulrdee pdobcuas.o Mol t o

si risolve in un annerimento totale delle superfici, con bordure ribassate e dorate ad evidenziare i

margini delle lame metalliche. Una piccola decorazionesimci al | 6 acquaforte sen
scoll o alla maniera francese. Forti anal ogi e

i ndossata da AlAfloouzienedipidiaddallo stésso Fizian@dd bggi al Prado.

Tiziano,Al | ocuzi one d;l154841 fTazians,RitratocddirPiealuigi Banese 1546
Museo del Prado, Madrid Museo e Real Bosco di Capodimaritapoli

Il caschetto del soldato portastendardo € ornato da un motivo a voluta che ritroviamotmitiGasc
tre creste della Guardia Farnesianain ferro sbalzatoe dipggic ons er vat i nel |l 6 Ar n
e Real Bosco dCapodimonte.



Il restauro

Il Ritratto di Pier Luigi Farnese in armaturdi Tiziano presentava condizioni di leggibilita
compromesse da una notevole presenza di piccole lacune e abrasioniediffidea | | 6 al t er az
strati protettivi, colle e vernici, applicati nel restauro precedente.

Il precedenterestauro del 1957

Questodultimo intervelld5op rersa os tladtlcs t i leRmstaorn, zZCaetna
all 6epoca diretto da Cesare Brandi, nel | 6 amtlt
capolavori del museo napoletano allorché Bruno Molajoli ne dispose il trasferimento nella reggia di
Capodimonte

Il dipintoob, che necessitava di un ¢ ons wdnnedodleredmort o d e
colla di pasta e poi montato su un innovasigtema di tensionamento, costituto daelaio ligneo

con espansione a malia fase di sperimentazienche si e rivelato nel tempo assai efficaennéro

rimosse le vecchie ridipinturequindi si eseguirono operazioni di presentazione estetica molto

Il i mitate, secondo | 6i mpostazione estremamente
lasciando a vista parte delecune della pellicola pittorica.

Il Laboratorio Dipintisu¢lad e | | 61 st i t ultRestalCoedal 200% Staecporiaragantiun

progetto di revisione dei restauri condoitta | | 6 hescorsotdegli amrCinquanta deNovecento

per valutarne | a st abfapparsotdiunque lakedlepitfidoneaaperiaffrontare |
guesto nuovo intervento, che haposstoa |l | 6 esi genza di verificare
strutturali presi nel 1957 e rivedere aé@mente la presentazione estetica, anche alla luce dello stato

di conservazione dei materiali di restadtgaroblema principalel e | | 6 o lpgatoaila fraibilita

del | 6i nnicgatp idatleepresenzdelle numerose perditdella pellicola pittoricache avevano

portao lateladi supportoa vista
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Prima del restauro (recto) Prima del restauroversg Telaio del dipinto

Le indagini diagnostiche

L6intervento  stato precedut o dBEmmeh Diagnogtcaa c a |
Artistica, ArsmensuraedalLabor at oire d6Arch®ol ogi e Mol ®cul a
Ricerche con metodologie avatezahe hanno permesso di acquisueve informazioni sulla tecnica
esecutiva del dipinto utili ad affrontare al meglidelicato restauro

La riflettografia infrarossa luce riflessa e itransirradianza indagni che consentono di vedere al

di sottodegli strati pittorici superficialihanno restituito tracce del disegno soggiacenteadcdni
pentimenti L 61 n dBXiRF, che redfitliisce in gradazioni di grigio la presenza di ciascun

el emento chimico, =~ stat a edharvgatointpatans informazionnt er
sulla tecnica esecutiva di Tiziarlo.6 a r impostatlaacomposizione a partire da un disegno piuttosto
sottile di cont or,peoesempiiuago | pdofiliddia nanosisidgradelrsoldate, v a
degiocchi e del | digiFaenese.hi o di Pier L

Riflettografia IR




Al l a precisione dei tratti fisionomioparquanio acc
riguardalapce del condottiero e | 6ambientazione.

Il braccio destro presenta una prima redazione piu sollevata con la mano che si direbbe poggiare su
un piano, piuttosto che stringere il bastone del comando.

Questa inedita lettura viene suggemeprio dalla mappaturadella superficie dipintattravers

| 6i nda giXRFecheMaApermesso di tracciare la distribuzione degli elementi chimate
indagineconseet di ri costruire si dsibvedanao@imimabini dechpmbon ¢ c
e del ferro sia le originarie componenti cromaticheseali difficile interpretazione datecario stato

di conservazione e dalle alterazioni subite da alcuni pigmenti.

-

Macro-XRF, immine della distribuzione del pidmbo Macro-XRF, immagine della distribuzione del ferro

E il caso delerde ormai annerito di cui & costituito il corpetto del soldato, rilevato dettagliatamente
dal | 6i mmagine della distribuzione del rame, cl
i mpiegato per | 6intonazione blu dell éarmatur a



